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When we consider what maps and networks used 
to look like, we are reminded of just how much was 
still unknown – how much space was left for uncer­
tainty, for possibility. Today, everything feels dense 
with data and precision. 
	 Robin Sperling’s work engages with this ten­
sion. Rather than attempting to offer a complete 
view, he pares things back. His work reveals frag­
ments and moments; subtle disruptions that echo 
like digital glitches. It is a deliberate act of reduc­
tion: transforming the complex into something 
minimal and resonant. 
	 In a time when information threatens our ability 
to focus, Robin’s work offers an opportunity to slow 
down and contemplate. It presents a quiet window 
and encourages us to pause, to look closely, and to 
hone in on what we could overlook.

Mark Francis, Artist 



Amikor visszatekintünk arra, hogy régen hogyan néztek 
ki a térképek és a hálózatok, eszünkbe jut, mennyi min­
den volt még ismeretlen – mennyi hely maradt a bizony­
talanságnak és a lehetőségeknek. Ma minden telítettnek 
tűnik adatokkal és pontossággal.
	 Robin Sperling munkái ezzel a feszültséggel foglal­
koznak. Ahelyett, hogy teljes képet próbálna nyújtani, 
inkább leegyszerűsíti a látottakat. Munkái töredékeket és 
pillanatokat mutatnak; finom zavarokat, amelyek digitá­
lis hibák visszhangjaként hatnak. Ez egy tudatos reduk­
ciós gesztus: a bonyolultat egyszerűvé és visszhangzóvá 
alakítja.
	 Egy olyan korban, amikor az információ veszélyezteti 
a figyelmünket, Robin munkái lehetőséget adnak a lelas­
sulásra és az elmélkedésre. Csendes ablakot nyitnak, és 
arra ösztönöznek, hogy megálljunk, közelről figyeljünk, 
és észrevegyük azt, ami felett talán elsiklanánk.

Mark Francis, művész



… – Mesterséges Művészet

Kókai Zsófia nyitóbeszéde

Jó estét kívánok, Good Evening ladies and gentle­
men! 
	 Robin (Grant) Sperling … – Mesterséges Művészet 
című kiállítását néhány gondolattal szeretném meg­
nyitni. De mielőtt belekezdenék a mondandómba, 
szeretném kedves tanárom emlékének, Beke László­
nak ajánlani, a megnyitó „performanszomat”. 
	 Az imént látott filmet én is most láttam először, 
így egyelőre egy WOW-nál többet most nem fűz­
nék hozzá. Szerencsénkre a művész és a kurátor is 
jelen van a mai estén és mindkettőjüknek igen jó 
a beszélőkéje csak bátran kérdezzenek! Elvégre 
ezért is vagyunk itt. 
	 Először a kiállítást közvetlenül megelőző Physis 
kiállítás katalógusából idéznék Vitotól, hiszen 
ehhez a természetközeliséghez én magam is tudok 
kapcsolódni a punk és a feminizmus révén, de lás­
suk mit írt anno a kurátor:
	 „A természet Robin Sperling művészeti tevé­
kenységének az egyik központi ihlető forrása, a kez­
detektől fogva. Londonból családostól a magyar 
pusztába költözik, ami tökéletesen tükrözi a „vissza 
a természethez” Rousseau-i értelemben vett filo­
zófiai, társadalmi kivetülését, de túl is mutat rajta a 
70-es évek ökológiai mozgalmainak elvi törekvései 

által, melyeknek népszerűsítésében a képzőművé­
szet kiemelkedően fontos szerepet játszott. Ebben 
a tekintetben Joseph Beuys Difesa Della Natura (A 
természet védelme) című 1982-es szobrászati envi­
ronment-je (környezetszobrászati alkotása) melan­
kolikus hangulatával egyfajta előképnek tekinthető 
Sperling sokszor a mágia és allegória elemeit is 
hordozó környezet-érzékeny művészetéhez.” 
	 Aztán egyszer csak itt vagyunk 2024. április 23-án 
kedden este az Art 9 Galériában, ahol minden az el-
nem-rejtettségbe, a feltárulásba (németül ha már 
HEIDEGGER : unverborgenheit) emelkedik ki.
	 Emelkedik ki a rétegek a festék rétegei, a jelen­
tés rétegei, a NYÁK-vagyis a nyomtatott Áramkör 
egymásra rétegzése, az AI alapját képező Neurális 
Hálók vertikális layerei vagyis rétegei mögül, kíbú­
jik a lélek, a lényeg vagyis hogy én (kókai zsófia, 
de ide a saját név behelyettesítendő) nem vagyok 
robot! 
	 A nyomtatott áramkörök, amiket Robin is alapul 
vesz, nem csak tökéletes szimbólumai a végérvé­
nyesen átdigitalizált világunknak – mint tranzisztor 
erdők, amik az elektromosan hajtott számítási kapa­
citás alapkövei –, a valóság rétegeit is nagyon 
plasztikusan leképezik. Egy nyomtatott áramkör 

rétegekből épül fel, amit egymás után visznek fel 
a NYÁK-ra, és amik az elvárt funkcionalitást együt­
tesen képesek megvalósítani. Egy vonatkozó, de 
nem szorosan kapcsolódó technológiai versenye 
az elmúlt évtizedeknek az volt, hogy minél több 
tranzisztort minél sűrűbben tudjanak egymás mellé 
helyezni, ezzel növelve a számítási kapacitást. Itt az 
emberiség elvesztett már egy versenyt, mert lassan 
elértük a fizikai határokat (az atomok méretét), ami­
nél sűrűbb ún. topológiák már nem lehetségesek. 
Vannak tehát „védelmezőink”, amikor a gépek hata­
lomátvétele ellen nincs saját forgatókönyvünk. 
	 Egy másik érdekes analógia, hogy a mestersé­
ges intelligencia alapjául szolgáló neurális hálók, 
amik meglepően egyszerű matematikai struktúrák, 
és amik működése egyébként korántsem analóg 
az emberi aggyal – legalábbis erre vonatkozó bizo­
nyíték nincs–, szóval ezek a rendszerek is rétegezve 
épülnek fel. Egy képen macskát kereső algoritmus 
első rétege bundát próbál detektálni, a második 
nagy szemeket, négy lábat és mondjuk farkat, az 
utolsó réteg pedig macska testeket keres, amik az 
előző rétegek által szállított „testrészekből” állnak. 
Az Unverborgenheit tehát igaz, de csak miután fel­
fejtjük a rétegrendszert. 
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	 Az előzőekből talán az is következik, hogy nem 
érdemes AI luditává sem válni. Úgy ahogy megta­
nultuk a hasznunkra fordítani a tranzisztor erdőket 
(és ahol a technológia helyettünk zárta le a termé­
szetes határokat), a mesterséges intelligencia sem 
lesz képes többre mint a szerencsétlenül elneve­
zett neurális hálók viszonylag egyszerű semi-lineáris 
matematikája.

“Luddite
ˈlʌdʌɪt
noun
a person opposed to new technology or ways of 
working. 
 derogatory
a small-minded Luddite resisting progress
a member of any of the bands of English workers 
who destroyed machinery, especially in cotton and 
woollen mills, that they believed was threatening 
their jobs (1811–16). 
 historical
adjective
opposed to new technology or ways of working. 
 derogatory
this bill is really a Luddite approach to science

denoting or relating to the 19th-century Luddites 
who destroyed machinery that they believed was 
threatening their jobs. 
 historical
the Luddite movement”

ONE WORD OF WARNING before we begin 

A kiállítást megnyitom, most Rudy Zygadlo Fstars­
tarstar AI száma fog szólni, ami kb. 3 perc, de itt már 
tényleg mindenki azt csinál, amit akar. CONGRATU­
LATIONS! THANK YOU!

Köszönöm! 

MARK PLEASE

Budapest,  
Art9 Galéria 2024. április 23.
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Good evening, ladies and gentlemen!
	 I would like to open Robin (Grant) Sper­
ling’s exhibition titled Artificial Art / Mesterséges 
Művészet with a few thoughts. But before I begin, I 
would like to dedicate my opening “performance” 
to the memory of my dear teacher, László Beke.
	 I just saw the film we watched earlier for the first 
time myself, so all I can say for now is: WOW. For­
tunately, both the artist and the curator are present 
this evening — and both are extremely articulate. 
So please, feel free to ask questions! After all, that’s 
what we’re here for.
	 First, I’d like to quote from the catalog of the 
Physis exhibition immediately preceding this show, 
because I personally feel connected to this close­
ness to nature through punk and feminism. Here’s 
what the curator wrote at the time,some parts 
rephrased by me:
	 “Nature has been one of the central sources of 
inspiration in Robin Sperling’s artistic work from 
the beginning. From London, he moved with his 
family to the Hungarian puszta [plains], which per­
fectly reflects the Rousseauinspired philosophical 
and social projection of ‘back to nature’ — but it 
also goes beyond it, given the ideological aims of 

the ecological movements of the 1970s, in whose 
popularization visual art played a crucial role. 
In this respect, Joseph Beuys’s 1982 sculptural 
environment Difesa Della Natura (Defense of 
Nature) — with its melancholic atmosphere — may 
be regarded as a predecessor of Sperling’s envi­
ronmentsensitive art, which often incorporates ele­
ments of magic and allegory.”
	 And then suddenly here we are: Tuesday 
evening, April 23, 2024, at Art 9 Gallery — where 
everything rises into what Heidegger would call 
Unverborgenheit (the state of being unconcealed), 
or revelation.
	 The layers rise — the paint layers, the layers 
of meaning, the layering of PCBs (printed cir­
cuit boards), the vertical layers of neural networks 
underlying AI — and through them emerges the 
soul, the essence: the realization that I (Zsófia Kókai 
— which you may replace here with the correct 
name) am not a robot!
	 The printed circuits that Robin references are 
not only perfect symbols of our fully digitized 
world — transistor forests, the foundational pillars 
of electrically powered computational capacity — 
but they also provide a vivid model of reality’s lay­

ers. A printed circuit is built layer by layer on the 
PCB, each applied sequentially, and collectively 
providing the required functionality. One rele­
vant, if loosely related, technological contest of 
recent decades was the race to pack more transis­
tors into tighter proximity — to increase computing 
power. Humanity has in some sense lost that race, 
as we near physical limits (atomic scale), beyond 
which denser topologies are impossible. So there 
are “guardians” at play, moments when machines 
assume power but we ourselves lack a contingency 
plan.
	 Another fascinating analogy is with neural net­
works, which underpin artificial intelligence and 
have surprisingly simple mathematical structures 
— structures that bear little actual resemblance to 
the human brain (and there’s no evidence they do). 
These systems are also built in layers. A cat-recog­
nizing algorithm’s first layer might detect fur, the 
second big eyes, four legs and a tail, and the final 
layer finds whole cat bodies constructed from the 
earlier layers’ “body part” signals. So Unverborgen-
heit is real — but only after we peel back the layer 
system.

… – Artificial Art

Opening speech by Zsófia Kókai
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	 From all this follows perhaps also that it’s unwise 
to become an AI Luddite. Just as we learned to har­
ness the transistor forests (and technology, rather 
than humans, imposed natural limits), artificial intel­
ligence ultimately doesn’t transcend its foundation: 
the relatively simple semi-linear mathematics of 
these misnamed neural networks.

“Luddite
ˈlʌdʌɪt
a person opposed to new technology or ways of 
working. (derogatory) 
“a smallminded Luddite resisting progress” 
historical: a member of any of the bands of Eng­
lish workers who destroyed machinery — especially 
in cotton and woollen mills — that they believed 
threatened their jobs (1811–16).
As an adjective: opposed to new technology or 
ways of working (derogatory) — “this bill is really 
a Luddite approach to science” — referring to the 
19th century Luddites who destroyed machinery 
believed to threaten their livelihoods.

One final note before we begin: 
I officially open the exhibition now. Rudy Zygadlo’s 
Fstarstarstar AI track (about three minutes) will play 
— but at this point, everyone is free to do as they 
please.

Congratulations! Thank you!
Please, Mark — start the music.

Budapest,  
Art9 Galéria 2024. April 23rd
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… – Mesterséges Művészet 

¹	 https://www.theguardian.com/technology/article/2024/aug/24/yuval-noah-harari-ai-book-extract-nexus

²	 https://www.consilium.europa.eu/en/policies/green-deal/ there is also an artwork from Robin Sperling titled Green Agenda

³	 https://en.wikipedia.org/wiki/Neomodernism 
4	 a biologically inspired simulation, source: https://en.wikipedia.org/wiki/Neural_network_(machine_learning)

A kiállítás munkacíme „Mesterséges Intelligencia 
– Mesterséges Művészet” volt, a végleges címben 
azonban a „Mesterséges Intelligencia” kifejezést 
elhagytuk. Célunk az volt, hogy művészként és 
kurátorként a mesterséges intelligencia széleskörű 
alkalmazására a saját eszközeinkkel, nyelvünkkel és 
kreativitásunkkal reagáljunk. Az az ügynök, ame­
lyet általában mesterséges intelligenciának neve­
zünk, többek között gépi tanulásból és nagy nyelvi 
modellekből áll össze. A Turing-teszten alapuló 
konstruktivista AI-elemzés emberi intelligenciát 
idéz meg, amelyet konstruktivista módon akár kre­
ativitásként is értelmezhetünk. Pozitivista vagy tény­
alapú szempontból viszont 2024-ben még mindig 
nem beszélhetünk valódi vagy általános mestersé­
ges intelligenciáról [Harari, 2018]. Hararival egyet­
értésben mondhatjuk: az AI nem eszköz, hanem 
ügynök.1 A „mesterséges” jelző etimológiailag is 
utalhat arra, hogy a művész által létrehozott arte­
faktumokról beszélünk.
	 Az alkotói folyamatot inspirálta a Tonje Hessen-
Schei iHuman című dokumentumfilmje, különö­

sen az AI-karakter ébredését bemutató animáció, 
melyet a norvég Rebel Unit készített, a hanganya­
got pedig Sølve Huse-Amundsen és Olav Øyehaug 
komponálta. A megnyitón a Neuronháló A című 
műre vetítették az animációt a Rebel Unit engedé­
lyével.
	 Mivel jelenleg nem beszélhetünk valódi mes­
terséges intelligenciáról, nem is „mesterséges” 
művészetről kellene szólnunk, hanem valódi művé­
szetről. Pontosabb lehet az „idegen intelligen­
cia” kifejezés használata [Harari, 2018], mivel ez 
az entitás ma még csak az evolúciós fejlődés kez­
deti szakaszában jár, mint egy amőba. Nem nehéz 
elképzelni, mi történik majd, ha ez az intelligencia 
a Tyrannosaurus Rex fejlettségi szintjére jut – és ez 
milyen következményekkel járhat az emberiségre 
nézve [Harari, 2018].
	 Robin Sperling művei részben ezeket a kér­
déseket járják körbe, a képzőművészet eszközei­
vel adva választ korunk technológiai kihívásaira. A 
hangsúly az esztétikai kérdésekről az etikai dimen­
ziókra helyeződik át. Beszélhetünk-e ebben az 

értelemben etikus művészetről? Nem a fenntartha­
tóság környezeti vagy gazdasági értelmében (zöld 
program)2 hanem a technológiai fejlődés művészi 
autonómiából eredő etikai elemzéséről.
	 A Mesterséges Művészet kiállítás művei sokré­
tűek. A Feketedoboz például egy valódi fém doboz­
ban elhelyezett taplógombát (Polyporus) tartalmaz, 
szemben a kibernetikából ismert szimbolikus feke­
tedoboz-modell elvont rendszerével – a komplex 
technológiák kiismerhetetlenségére utalva [Wie­
ner, 1948].
	 Különös inspirációt jelentettek a neurális hálók 
diagramjai – technológiai és tudományos rendsze­
rek vizualizálása művészi eszközökkel. A neomo­
dernista alkotásokban3 a technológiai fejlődésbe 
vetett hit is érezhető.
	 A Neuronháló4 A és R című munkák a mester­
séges neurális hálózatok fejlődését mutatják be 
– integrálva festészetet, grafitrajzot és nyomtatott 
áramköri lapokat (PCB). A csillogó festékrétegek 
és az égetett felület Turner atmoszférikus perspek­
tíváját idézik. A kialakuló vonalak csillagképszerű 
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struktúrákat hoznak létre, a kozmosz végtelen hori­
zontját idézve.
	 Sperling egyik fontos technikája az enkausztika, 
mely során méhviaszt és száraz pigmenteket hasz­
nál. Ennek eredete a kétezer évvel ezelőtti római 
Fayum-portrékhoz vezethető vissza [Gettens & 
Stout, 1966]. Sperling enkausztikái az arte povera 
hagyományt idézik, ahol ipari hulladék, pernye, 
kukoricamag, vasszemcsék és nyárfaszösz is keve­
redik a viaszba – a természet körforgásához hason­
lóan [Celant, 1967].
	 A Horizont sorozat a „kettős fény” fogalmá­
val operál: a templomokban használt gyertyákhoz 
hasonlóan itt is a fény – mint spirituális és fizikai 
jelenség – átadódik egy másik közegbe, a viaszban 
létrehozott mélyedések (intagliók) révén.
	 A „Make Orwell Fiction Again” jelszó konzerva­
tív amerikai körökben elterjedt, utalva arra, hogy 
Orwell 1984 című regénye nem fikció többé. Az 
Orwell I és Orwell II című alkotások erre a „belső 
térbe” történő behatolásra reagálnak [Orwell, 
1949].

5	 Unter Technik versteht Heidegger das Hervorbringen von Nichtanwesendem ins Anwesende. Dazu gehören z.B. Erkenntnis, Experiment genauso wie die Bearbeitung von Natur, die 

Erzeugung von Produkten, das Aufstellen von Theorien, das Sammeln von neuen Einfällen und Ideen, usw. http://cartoon.iguw.tuwien.ac.at/christian/technsoz/heidegger.html
6	 https://en.wikipedia.org/wiki/Gestell

	 A Sigma című műben a zöld áramköri lap 
nem pusztán dekoratív elem, hanem egy söté­
tebb jövőkép vizuális megidézése, Heideg­
ger „hervorbringen”5 fogalmának szellemében 
[Heidegger, 1954].
	 A Bárány a Metropoliszban című alkotás Phi­
lip K. Dick Do Androids Dream of Electric Sheep? 
című regényére reflektál, amely a Szárnyas fejva-
dász című film alapjául is szolgált [Dick, 1968]. Dick 
így írt: „Folyamatosan bombáznak minket mester­
séges valóságokkal… Nem a szándékaikat, hanem 
a hatalmukat nem bízom.” [Dick, 1978].
	 A Gestell című mű, a művész és kurátor közös 
alkotása Heidegger technikai keret (Gestell)6 fogal­
mát kívánja vizuálisan megjeleníteni [Heidegger, 
1954], utalva arra, hogyan találhat vissza az ember 
a teremtésen keresztül a Teremtőhöz – felszaba­
dulva a technológia rabsága alól.
	 A kiállítás záródarabja, A remény emlékezete, 
Heidegger Spiegel-interjúját idézi („Csak egy isten 
menthet meg minket”) [Heidegger, 1976], ahol 
a filozófia kibernetikával való felváltásáról és az 

emberiségnek a technológiával való szembesülé­
séről beszél.

Vojnits-Purcsár Vito, kurátor
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… – Artificial Art 

¹	 https://www.theguardian.com/technology/article/2024/aug/24/yuval-noah-harari-ai-book-extract-nexus

²	 https://www.consilium.europa.eu/en/policies/green-deal/ there is also an artwork from Robin Sperling titled Green Agenda

³	 https://en.wikipedia.org/wiki/Neomodernism 
4	 a biologically inspired simulation, source: https://en.wikipedia.org/wiki/Neural_network_(machine_learning)

The working title of the exhibition was Artificial 
Intelligence – Artificial Art, with Artificial Intelli-
gence being left out in the final title. Our aim was 
to respond to the widespread application of AI with 
our own tools, language and creativity as artist and 
curator. The agent, commonly referred to us as arti­
ficial intelligence beside other things; is a combi­
nation of machine learning and large language 
models. The constructivist analysis of AI based on 
the Turing-test gives us an impression of human 
intelligence. It could even be interpreted in a con­
structivist manner as creativity. Positivistically or fac­
tually; it can be stated that we cannot talk yet about 
real or general artificial intelligence in 2024 AD. 
Again, in agreement with Harari, AI is not a tool but 
rather an agent.1 The adjective “artificial” in the title 
may also etymologically imply, that we are talking 
about artefacts created by an Artist. 
	 As part of the creative process that preceded 
the formation of the works in the exhibition, a 
computer animation of the awakening of the A.I. 
character in Tonje Hesse-Schei’s documentary iHu-
man can also be cited as inspiration. The design 
is the work of Norwegian creative group Rebel 
Unit. Sound and audio are made by Sølve Huse-
Amundsen & Olav Øyehaug. The animation was 

projected onto the artwork Neuronal Network A at 
the opening, with the permission from Rebel Unit. 
	 At present there is no real artificial intelligence 
yet, thus we should not be talking about artificial 
art, but rather about real art. Furthermore, it is more 
accurate to use the term alien intelligence (Harari) 
instead of artificial. This alien intelligence is cur­
rently at the level of development of amoebas, 
in its supposed evolutionary trajectory. It doesn’t 
take much imagination to see when, say, a Tyran­
nosaurus Rex’s level of development of AI will be 
evolved and what consequences this might have 
for humanity (Harari). 
	 Robin Sperling’s works partly follow these 
questions to provide insight into the technologi­
cal challenges of our time, through the tools of 
fine art. Instead of artistic and aesthetic consider­
ations, questions are formulated in the domain of 
ethics. Can we speak of ethical art in this sense? 
Here, we do not mean sustainability required by 
environmental or economic considerations (green 
agenda)2, rather the creative process arising from 
artistic autonomy and the ethical analysis of the 
development of technologies. 
	 The artworks of the Artificial Art exhibition are 
diverse, we can see found objects here, such as 

the Black Box which evokes the hidden nature and 
unknowability of complex high-tech processes. 
Instead of the symbolic black box model used in 
Cybernetics, the artist placed a tinder mushroom 
(Polyporus) in a real metal black box, thus allowing 
versatile interpretations.
	 A special inspiration was the graphs of neural 
networks, the elements through which we can see 
the contemporary picture of technology and sci­
ence, visualized with the tools of art. The hope in 
technological progress is palpable in these neo-
modernist3 works.
	 The artworks Neural Network4 A and R visual­
ize the development of artificial neuronal networks, 
an important building block of machine learning, 
by integrating painting, graphite drawing, and col­
lage-like printed circuit boards (PCB’s). The glim­
mering paint layers and burnt surface of the image 
Neural Network A lend a distinct depth using the 
atmospheric perspective inspired by Turner. The 
emerging lines organize the shimmering elements 
into star like constellations and project the image 
of the desolate boundless horizons of the Cosmos.
	 A typical medium in Sperling’s art production 
are his encaustics. The genesis of the Sperling 
encaustics also includes a story dating back to the 
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end of two thousand, whilst participating in the art­
ists’ colony in Tóthfalu in Vojvodina, Serbia the art­
ist asked for used candles from the local Catholic 
church. The candles, which had already fulfilled 
their ritual function, now desacralized were given 
new life through artistic means, re-sacralised in 
the process of the artwork production. During the 
creative process, the artworks integrate additional 
information, vibrations through wax. This raises the 
question of how much spiritual charge is still car­
ried by the wax already used in religious ritual. This 
concept led to the creation of the Horizont series, 
where „double light”—the transition from one light 
source to another—also exists. This can be unders­
tood by considering how candles provided light in 
the temple. Similarly, in the works of the series, the 
bright surfaces formed by the empty spaces (intag­
lios) in the wax create a simulacrum of light.
	 As a reminder, encaustic is a now less com­
monly used painting technique that uses beeswax 
as a binder for dry pigments. Early Christian icons 
and portraits of Fayum were made using various 
techniques of wax painting. Studies proved that 
the wax binder of natural pigments can contain 
not only wax, but also oils, resins and glue of ani­
mal origin. Robin Sperling uses an updated version 
of the two-thousand-year-old encaustic technique 
in his creations more in tradition of the arte povera 

5	 https://en.wikipedia.org/wiki/Big_Tech (GAFAM)
6	 Unter Technik versteht Heidegger das Hervorbringen von Nichtanwesendem ins Anwesende. Dazu gehören z.B. Erkenntnis, Experiment genauso wie die Bearbeitung von Natur, die 

Erzeugung von Produkten, das Aufstellen von Theorien, das Sammeln von neuen Einfällen und Ideen, usw. http://cartoon.iguw.tuwien.ac.at/christian/technsoz/heidegger.html
7	 1978 essay and speech titled „How to Build a Universe That Doesn’t Fall Apart Two Days Later”.Philip K. Dick
8	 https://en.wikipedia.org/wiki/Gestell

movement by adding to his wax binder soot, cot­
tonwood fluff, corn particles, and industrial waste 
like iron-filings, PCBs, etc. ‘in parallel with Nature’s 
cycles’.
	 In recent years, certain conservative American 
groups have embraced the slogan “Make Orwell 
Fiction Again,” implying that the dystopian ele­
ments of totalitarianism, historical revisionism, and 
misinformation depicted in George Orwell’s 1984 
have become a reality. Modern society has drawn 
unsettling parallels to the fictional world Orwell 
described. Sperling’s artworks Orwell I and Orwell 
II react to this intrusion into private “space”. 
	 Orwell envisioned a near-future in which huge 
TV screens in every home constantly broadcast 
propaganda, while at the same time spying on all 
citizens (GAFAM)5. 
	 Similarly in the artwork titled Sigma the vibrant 
green of the PCB is not just colour for colour’s sake, 
but instead a revealing (hervorbringen)6 a darker 
vision of technology embedded in our society. 
	 Another dystopian motif can be found in the 
artwork titled Ram in Metropolis recalling Philip 
K. Dick’s science fiction novel: Do androids dream 
of electric sheep? which also inspired the movie, 
Blade Runner. ‘I am a fictionalizing philosopher. 
Not a novelist.’ said Philip K. Dick about his work. 
As a precog Dick was ahead of his time, in a 1978 

essay he wrote: “... So I ask, in my writing, what is 
real? Because unceasingly we are bombarded with 
pseudo-realities manufactured by very sophisti­
cated people using very sophisticated electronic 
mechanisms. I do not distrust their motives; I dis­
trust their power. They have a lot of it. And it is 
an astonishing power: that of creating whole uni­
verses, universes of the mind. I ought to know. I do 
the same thing.”7

	 The work of art titled Gestell, created in collabo­
ration between the artist and the curator, attempts 
to evoke and critique the complex relationship 
between humanity and technology. It is not nec­
essarily about God and creation, but rather about 
how humanity can find its way back to the Creator 
through creation, while freeing humanity from the 
shackles of technology. The work of art attempts to 
represent Heidegger’s concept of Gestell8 through 
artistic means.
	 The exhibition closes with the artwork Memory of 
Hope, which evokes Heidegger’s “Only a God Can 
Save Us” from a 1966 interview for Spiegel maga­
zine, which could only be published after his death 
in 1976, in which he also discussed the replacement 
of philosophy by cybernetics and the confrontation 
of planetary technology with humanity.

Vító Vojnits-Purcsár curator
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Memory of Hope – A remény emlékezete 
Encaustic on wood and PCB, 44 cm × 44 cm
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Neural Network A – Neuronháló A 
Encaustic on wood and PCB, 120 cm × 120 cm

22



Neural Network A – Neuronháló A 
Encaustic on wood and PCB, 120 cm × 120 cm

Neural Network R – Neuronháló R 
Graphite on wood and PCB, 90 cm × 90 cm
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Elevation – Emelkedés 
Encaustic on wood and PCB, 
55 cm × 46 cm
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Solid Modernity – Szilárd modernitás 
Encaustic on cardboard, 50 cm × 35 cm 
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Sigma – Szigma 
Encaustic on wood and PCB, 65 cm × 55 cm
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Horizon(t) IV. 
Encaustic on cardboard, 40 cm × 30 cm
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Compass – Körző 
Encaustic on wood, 20 cm × 30 cm
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Compass – Körző 
Encaustic on wood, 20 cm × 30 cm

Horizon(t) III. 
Encaustic on wood, 49 cm × 37 cm
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Horizon(t) II. 
Encaustic on wood, 50 cm × 40 cm

30



Horizon(t) I. 
Encaustic on wood, 49 cm × 38 cm

31



Black Engine – Fekete gépezet 
Encaustic on cardboard, 50 cm × 40 cm
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Ram in Metropolis – Kos a nagyvárosban 
Encaustic on PCB, 30 cm × 30 cm
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PGA (pin grid array) 
PCB, 18 cm × 32 cm
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White Eagle – Fehér sas 
Gesso on PCB, 26 cm × 22 cm
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Space and Time – Tér és idő 
Encaustic on wood, 44 cm × 44 cm
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Measuring the Future – Jövőmérés 
Encaustic,gesso, PCB on wood, 52 cm × 63 cm
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Incubator – Keltetőgép 
Encaustic on PCB, 36 cm × 32 cm
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Green Agenda – Zöld program 
Encaustic on PCB, 29 cm × 10 cm
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Green Line – Zöld vonal 
Encaustic on PCB, 30 cm × 23 cm
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Orwell I.
Encaustic on PCB, 42 cm × 26 cm
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Orwell II. 
Encaustic on PCB, 42 cm × 26 cm
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Analog Game – Analóg játék 
Nails on wood, and graphite 29 cm × 51 cm
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Gestell 
PCB, 30 cm × 30 cm
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Black Box – Feketedoboz 
Metalbox and polyporus, 24 cm × 24 cm × 10 cm
Rear view – Hátsó nézetInside view – Belső nézet
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Black Box – Feketedoboz 
Metalbox and polyporus, 24 cm × 24 cm × 10 cm
Rear view – Hátsó nézet
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